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A la memoria de Pepe Soler y Nicanor Parra.






Muchas veces se hace dificil comprender como se preservan
durante el tiempo evidencias de la vida pasada. Estas evidencias
denominadas fosiles nos muestran la flora y la fauna que vivia en un
tiempo geolégico y ambiente determinado, y desde esa perspectiva
aportan valiosa informacion para comprender distintos procesos
ocurridos desde la formacion de la Tierra. Los fosiles corresponden
a restos o huellas de organismos que quedaron enterrados en
sedimentos después de su muerte. A partir de ese momento, sus
partes blandas se descomponen, se preservan las partes duras como
huesos y conchas, y se rellenan los espacios vacios con sedimentos
que luego se transformaran en roca. Este proceso se conoce como
fosilizacion. Ademas de la preservacion de las partes duras puede
ocurrir el reemplazo de éstas por algin mineral, encontrando por
ejemplo una concha de calcita o pirita. También es posible que se
conserven tanto las formas externas como internas de los fosiles, a
partir de la litificacion de los sedimentos que los cubren y de los que
rellenan los espacios vacios, obteniendo en estos casos verdaderos
moldes de dichas estructuras. En cualquier caso, el proceso de
fosilizacion permite la conservacion de estos restos o huellas de
organismos que representan la vida en el pasado geoldgico y que
por lo tanto no solo se constituyen en un objeto de estudio sino
también en patrimonio paleontolégico del mundo.
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Gedloga
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PABLO CONCHA
Bucrania . Fosilizar la huella
Enero-marzo 2018

Derivado del latin medieval, el bucraneo (o bucrania) es un relieve
ornamental en forma de craneo de buey, de cuyos cuernos penden
guirnaldas o flores; su motivo deviene de las antiguas ceremonias
griegas y romanas de sacrificio animal, donde tras su muerte los
craneos eran colgados en los templos a la divinidad correspondiente
a la libacion. A cada dios le correspondia una especie, sexo y
cantidad de victimas animales, aunque la triada mas conocida
estaba constituida por un cerdo (o un chivo), un carnero y un toro.
En la Odisea de Homero se refieren a la ceremonia de inmolacion
animal como “los bellos sacrificios”, aludiendo a su capacidad
restauradora (Jodo Santos: 2007, 178). Craneos bovinos pintados en
rojo y negro se han encontrado también en los entierros en el Alto
Egipto y Baja Nubia, que luego adornaron las capillas faradnicas



como simbolo protector o bien, como punto de referencia para las
ofrendas a la divinidad. Representacion del principio masculino
para las culturas del Neolitico, el bucraneo también fue utilizado
como una conceptualizacion del Gtero (cabeza) y las trompas
de Falopio (cuernos) siendo por tanto, alegoria de la capacidad
regeneradora de las diosas de la antigiiedad (Paludi y Ellens: 2016,
30). Coexistiendo con el principio masculino es este Gltimo el que
prevalece, sin embargo, en las representaciones posteriores de
dioses tales como Shiva o Zeus.

Los craneos de animales fueron reemplazados por esculturas y
relieves que adornaron los templos y edificios clasicos, en frisos
o entablamentos, que representaban a los animales antes o
después del sacrificio, rodeados de guirnaldas o flores, encarnados
o desprovistos de todo rastro de carne. Su forma ornamental se
convirtié prontamente en fuente de inspiracion para los arquitectos
renacentistas, quienes lo transformaron en un elemento decorativo
de gran influencia, pero despojandolo de su sentido conmemorativo
e incorporandolo en sus famosos tratados de arquitectura. Uno de
ellos es LArchitettura (1537) de Sebastiano Serlio, donde aparece
por primera vez la imagen de un bucraneo. Vignola también lo
incorpora en La Regola delli Cinque Ordini d’Architettura de 1662,
una obra que se convirtié en un referente para los arquitectos hasta
bien entrado el siglo XX (Loth: 2013). Originalmente un simbolo
de los ritos religiosos paganos, llegdb a ser un motivo empleado
principalmente para demostrar la erudicion de los arquitectos en
los disenos de estilo clasico. A partir de estos Gltimos, la bucrania
fue también fuente de inspiracion en el siglo XIX y su presencia



en los nuevos edificios republicanos evocaba a la romanidad como
simbolo de valores superlativos y de un pasado idealizado.

Esta afioranza al mundo clasico como canon regulador de todo
proyecto estético, se vio reflejado en el encargo por parte del
gobierno chileno de las reproducciones de las esculturas mas
importantes de la antigiiedad -el Museo de Copias- que tomd
forma final en 1911. Un ano antes, el arquitecto Emilio Jéquier habia
introducido el relieve ornamental del bucraneo en los frontones
laterales del Palacio de Bellas Artes, elementos que se repiten
en el Monumento a la Gloria de la Replblica Francesa, localizado
frente al edificio en el Parque Forestal, prolongando asi la idea del
pasado como télos o proposito del presente. El monumento fue
realizado por el escultor chileno Guillermo Cordova, mismo que
gana el concurso para la realizacion del frontis del Palacio de Bellas
Artes en 1910. Es interesante como ambas obras del escultor se
relacionan desde los opuestos: el genio masculino liderando las
artes y la gloria femenina alada (la Niké griega) encabezando la
libertad y la victoria, respectivamente. Mientras el bucraneo del
Palacio se presenta descarnado, el del monumento se encamina a
la ceremonia sacrificial. Lo masculino y lo femenino se confrontan
en un gesto politico, donde la sumision de la mujer/reptblica -como
parthénos- toma forma de sacrificio, pero al mismo tiempo, se le
confiere la responsabilidad de los rituales pablicos relacionados
con los ciclos de creacion. El desfile procesional del sacrificio se
constituye no solo en una manifestacion popular o religiosa, sino
también en una declaracion civica de asociatividad politica “que
remarca orden social, los lazos de convivencia; subraya una serie de
comportamientos de orden interno, en cierto sentido neurotizantes;



pero establece también unas pautas de accion colectiva” (Burgaleta:
2004, 257-262). El gorro frigio que adorna la cabeza de la figura
femenina en el obelisco del monumento recurre a la iconografia de
la Revolucion Francesa, la que al mismo tiempo recoge del mundo
clasico el simbolo de Bruto tras el asesinato de César. La libacion,
el sacrificio, la capacidad restauradora del todo, se repite en los
elementos que rodean al bucraneo en ambas instancias simbdlicas,
bajo el aura de la historizacion del ideal estético.

El antiguo ritual pagano asociado a la bucrania, fue retomado
en la misma década de 1910 por el emblematico Grupo Los
Diez -conformado por literatos, artistas y arquitectos, entre los
que se encontraban Manuel Magallanes Moure, poeta; Alfonso
Leng, compositor; Augusto D’Halmar, novelista; Acario Cotapos,
compositor; Julio Bertrand, arquitecto; Alberto Ried, poeta- quienes
“levantaron un altar a un gran chivo, ante el cual quemaban
incienso y decian largas tiradas de versos rituales”, segiin relata
Marta Brunet (Brunet, 1942) . El mismo chivo fue tallado en una de
las puertas de la antigua casona por Julio Ortiz de Zarate y utilizado
en la emblematica velada de Los Diez llevada a cabo en la Biblioteca
Nacional en 1916. El rito no estaba exento de humor y el craneo del
chivo fue utilizado por la hermandad como gesto de brutal ironia a

1. Agradezco la informacion y documentos facilitados por Pedro Maino respecto de
las ceremonias del Grupo Los Diez.



la critica literaria de la época y a la reiteracion sostenida del canon
europeo en las manifestaciones culturales del periodo.

II.

“La caja craneana, proteccion dura del cerebro, se adapta a la
forma que protege. El hueso del craneo es una materia plastica
para el cerebro que lo construye y lo adapta a su forma. El cerebro
adhiere al craneo sobre el cual imprime sus pulsaciones, pero no
tiene la posibilidad de leer la superficie que toca. Para comprender
la forma de la superficie interna del craneo y para tomar conciencia
de ella, hay que tocarla con las manos, verla con los ojos. Una vez
mas, tenemos una imagen por intermediacion del frotaje: frotaje
extremo que este produce en el interior del craneo” (Penone, 1994
[Didi-Huberman: 2009]).

Utilizando craneos de animales encontrados en el paisaje -vacas,
PErros, aves, ciervos, entre otros- Pablo Concha (1984) hace visible la
huellay el gesto fosil (Didi-Huberman: 2009), mediante el moldeado
en metal del vacio entre el cerebro y el craneo. Con estudios en
veterinaria, la relacion del artista con las osamentas animales
deviene en un proceso de estudio anatdmico y/o topografico de
la caja craneana, del mismo modo en que Giussepe Penone sefiala
la relacion entre la practica escultorica y la naturaleza. Repetir,
mediante la técnica, los procesos naturales de la fosilizacion y traer
“a la vida” las formas cerebrales en una metalizacion anatémica de
volimenes ausentes. A través del conocimiento cientifico, entonces,



utiliza el “cuerpo 6seo” como laboratorio de experimentacion
creativa. En palabras del autor, “este proceso utiliza al craneo como
molde de la misma manera como se utiliza el molde en la escultura
metalica clasica, sin embargo esta reproducciéon ésea transmuta
formas interiores del cuerpo animal mientras la escultura clasica
trabaja con la parte externa del cuerpo. En ambos casos el afan de
fijar e inmortalizar la forma, la huella o la accion estan presentes
de manea imperante”.

El animal sacrificado, esta vez por los avances inexorables de la
industrializacion, el desarrollo urbano y la explotacion del territorio,
con el consecuente impacto ambiental, se transforma en objeto
ornamental que perpetia la mirada sobre la idea del progreso y
desarrollo -tan propia del siglo XIX- que localiza los modos de vida
de la poblacion bajo el control de la burocracia desarrollista y sus
expertos (Escobar: 1999, 13). Civilizacion y barbarie enfrentadas en
la era de la globalizacion. El cuerpo animal se revela como un signo
de devastacion y es en la perpetuacion de la materia que propone
Concha, en la reproduccion 6sea que transmuta formas interiores
del animal, donde se evidencia una defensa del cuerpo como
practica de lugar -al modo que propone Arturo Escobar respecto de
la ecologia politica- es decir, “lejos de las practicas nomatizantes
de la modernidad capitalista” (Escobar: 1999, 29).

La obra de Concha interpela a la historia del edificio y de su
coleccion, introduciendo una critica a la fosilizacion del canon
convencional, manifestado en la tipificacion de los diversos
repertorios artisticos que impiden hacer frente a las cambiantes



necesidades de la sociedad en que funcionan (Even-Zohar: 2017,
9). Es decir, la reproduccion incesante del canon ejemplificado en
las ornamentaciones del Palacio y en el Museo de copias. El Museo,
proyecto del diplomatico Alberto Mackenna, aparece por primera
vez en 1899 y se concreta doce afos después. Se basaba en el
arte imitativo que reproduce las grandes obras de la antigiiedad
clasica, el Renacimiento y e incluso, de los artistas del siglo XIX,
conformando el buen gusto de la época. La finalidad de estas
esculturas -provenientes de los talleres de calco y vaciado mas
importantes de Europa o de museos como el Louvre-, era completar
y extender la educacion y el sentido estético de los artistas
chilenos en la Academia de Pintura y en el Curso de Escultura,
acorde al programa modernizador del periodo. Las esculturas de
origen clasico, como el Apolo Belvedere (desconocido, siglo XIX),
Niké desatandose la sandalia (ca. 1900) o la magistral Cabeza de
David (ca. 1900) de Miguel Angel, se encuentran interpeladas por
las cabezas de animales descarnados. El majestuoso craneo del
ciervo rojo interpela al pastor biblico; un petrel y un pingiiino, un
bucraneo y un chivo rodean los bustos de damas renacentistas,
pintores y fildsofos; un perro se localiza entre las esculturas del
Jugador de chueca (o palin) de Nicanor Plaza (1880) y Galvarino de
José Miguel Blanco (ca. 1873), ambos estereotipos del imaginario
mapuche, blanqueado e higienizado por los artistas del siglo XIX
en un intento por rescatar la figura del “buen salvaje”; una loba
se mezcla con las ninfas, donde se encarnan el éxtasis, la orgia,
la locura y los desenfrenos, asi como el engafo y la mentira;
todos ellos arquetipos femeninos destinados al placer del hombre
burgués.



Apelando a la historia cultural del siglo XIX y su anoranza a
un cierto pasado grecolatino como construccion genealdgica
europeizante, Concha invita a cuestionar la tradicion desde los
restos fragmentados de la muerte, del primitivismo atavico del
bucraneo y la accion sacrificial, gesto critico e irénico al mismo
tiempo, permitiendo resituar los imaginarios establecidos por la
hegemonia de los espacios modernos de nacion.

Gloria Cortés Aliaga
Curadora

Museo Nacional de Bellas Artes
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Ciervo dama (Dama dama)
Aluminio y hueso sobre piedra, 63 x 45 X 40 cm













Lobo marino (Otaria flavescens)
Bronce y hueso sobre piedra, 77 x 30 x 22 cm













Guanaco (Lama guanicoe)
Aluminio y hueso sobre piedra, 45 x 23 x 15 cm













Jabali (Sus scrofa)
Aluminio y hueso sobre piedra, 62 x 60 x 26 cm







Vaca (Bos taurus)
Bronce y hueso sobre piedra, 81 x 35 x 31 cm







Perro (Canis lupus familiaris)
Bronce y hueso sobre piedra, 37 x 20 x 17 cm
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Ciervo rojo (Cervus elaphus)
Aluminio y hueso sobre piedra, 155 x 107 X 50 cm



















Bucrania junto a coleccion escultorica MNBA.







Vaca (Bos taurus)
Aluminio y hueso sobre piedra, 53 x 38 x 33 cm







Petrel gigante antartico (Macronectes giganteus)
Bronce y hueso sobre piedra, 44 x 18 x 17 cm
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Pingiiino de Humboldt (Spheniscus humboldti)
Bronce y hueso sobre piedra, 24 x 17 x 15 cm







Cabra (Capra aegagrus hircus)
Aluminio y hueso sobre piedra, 72 x 35 x 20 cm
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Pablo Concha nace en Santiago de Chile en 1984. Luego de un
paso de dos anos por la Facultad de Veterinaria donde adquiere
conocimientos en diseccion y anatomia animal, ingresa a la escuela
de Artes Plasticas de la Universidad de Chile, donde el afio 2010
obtiene el titulo de Escultor. Luego en el 2013 realiza la maestria
en Artes Visuales en la Universidad Nacional Auténoma de México
UNAM, egresando como Maestro en Artes Visuales con mencion en
Arte y Entorno.

Pablo ha mostrado su trabajo en Santiago, Buenos Aires, México y
Nueva York, en diversos centros culturales y festivales dentro de
los que se destacan: el Museo de Arte Contemporaneo de Chile
(MAC) el 2012; la Galeria XS en la exposicién individual Serie de
Emergencia el 2013; en la Bienal de Arte Latinoamericano de Bronx,
NY el 2014; en el International Public Art Festival IPAF y la muestra
Nomada en el Museo Ex Teresa, México, 2015; Mapocho en la
galeria Sagrada Mercancia, Chile 2016; Centro Cultural M10o con
Fosil, Centro Cultural Gabriela Mistral GAM y Centro Nacional de Arte
Contemporaneo con la intervencion escultérica Jauria, Chile, 2017.
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